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Typological Analysis of Iranian Painting  
in the 13th Century (Based on Saadi's Poems) 
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When Saadi's poems are analyzed concerning keywords associated 
with the visual arts, it becomes clear that he had an exceptional 
sensitivity to this field and reflected it in his poetry. This has led to the 
revelation of some previously unknown aspects of the history of 
Iranian painting. Can Saadi's poems be used to classify and identify 
the types of paintings from that era? The research findings show that 
Saadi's references to the art of painting are sometimes so novel that 
they necessitate the correction of some historical perspectives, 
including the exciting information he provides about the flourishing of 
portraiture for imitation in his poems. This article is written in a 
descriptive-analytical manner, and its content is obtained using library 
resources. 
 
Keywords: Saadi, Image, Mural, Illustrated Manuscript, Persian 
Painting. 
 
Introduction 
Saadi was born in Shiraz in 1209. He received his early education in 
his hometown and then went to Baghdad to continue his studies. He 
also traveled to Hijaz, Levant, and Lebanon. He returned to Shiraz in 
1257 and lived honorably at the court of the Salghurids. He died in 
1291. This article explores the types of painting and various visual arts 
in the 13th Century beyond Saadi's poems. The significance of the 
findings of this research becomes clear when we remember that in the 
seventh Century, the flourishing era of Iranian painting had not yet 
begun, and historical sources on the subject were almost silent. 
The reference version in this article is from "The Complete Text of the 
Divan of Sheikh Ajal Saadi Shirazi," edited by Mozaher Mosaffa. The 
testimonial verses and page number are also extracted from this 
version. 
                                                 
* Assistant Professor, University of Science and Culture, Tehran, Iran.  
Ali.a.Mirzaeimehr@gmail.com 



16/Pazhūhish-i ŹabānvaAdabiyyāt-iFarsī 

Research Background 
Much research has been done in the field of literature, especially on 
Saadi's poems. On the other hand, many articles and books have been 
published about Iranian painting and Persian Miniature in the last 
Century. However, since interdisciplinary research is a relatively new 
phenomenon, not much salient effort has been made in the direction of 
the mutual relations between these two arts. Therefore, it can be said 
that this article is the first attempt in this direction. 
 
Saadi and Painting 
A careful study of Saadi's poems reveals that he frequently uses 
keywords related to the world of painting. Saadi's references to the 
visual arts and painting can be divided into two main groups: 
 A: Mural Painting 
 B: Iranian Painting and Book Design. 
 
A: Murals 
Saadi saw many mansions in his travels, so naturally, the murals on 
the walls of these mansions did not escape his keen eye. That is why 
he repeatedly refers to murals, including: 
Once I became acquainted with the image of your face 
Everything I behold now appears to me like the image on a wall (367)  
If a man is just his eyes, his mouth, his throat, and his nose, 
What difference lies between a painted wall and true humanity (783) 
Paintings on the walls of the baths: 
If one's speech is a drum filled with idle chatter 
And silence resembles a baseless image in a bathhouse (302)  
No form is a meaningless adornment, O Saadi's devotion 
As the artist paints on the bathhouse door (789)  
In Saadi's time, baths were among the buildings where figurative 
paintings were painted on the walls. 
Painting on the Iwans: 
The house is in ruins from its foundation 
While the master is preoccupied with the decoration of the porch 
(103) 
 One must be of fair elaboration to craft images 
With vermilion and tarnish adorning the doorways (113) 
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Whether executed on the Shah's porch or the facade of the bathhouse, 
these paintings were expected to be made with "tempera" or egg 
colors, which Iranians have long been familiar with. 
 
B: Painting and Book Layout:  
Since canvases and oil paints were not yet known in Iran during 
Saadi's time, the two main types of painting were the walls of 
buildings and the pages of books. Saadi is a man of knowledge, and he 
was in the company of great intellectuals and artists and had access to 
libraries, so it is evident that he was familiar with the art of book 
design and perhaps had a hand in it. Concepts and words related to 
painting and book design are abundant in Saadi's poems, including: 
portrait, portraitist, portraiture; 
Tell the Chinese silk painter: behold the face of my beloved 
Either depict such a face, or forsake the art of portraiture (584)  
Never has an artist crafted such a portrait 
Nor has such a beloved been seen in any country (590) 
Because the art of photography and the printing industry had not yet 
emerged, the high frequency of words such as "portrait" and 
"portraitist" in Saadi's poem refers to the flourishing of paintings of 
real people's faces and features. 
Eye and eyebrow imitation; 
I bring the sketch of your eyes and eyebrows to the portrait artist 
And say to him, Draw the image of the archer's bow in this manner 
(588)  
This thought-provoking verse sheds light on some of the dark corners 
of the history of painting in the Saadi era and back. In simple terms, 
the poet is addressing his lover here, saying; I am taking the imitation 
of your eyes and eyebrows to the painter with the request to paint his 
client's face like your beautiful face. In other words, to use your face 
as a model. One of the wonders of this verse is Saadi's use of the word 
"imitation", specifically "imitation of eyes and eyebrows." 
The word "Imitation" means "to transcribe, that which they rewrote 
from" (Dehkhoda, 1937, vol. 14: 22458), and "Imitation of eyes and 
eyebrows" means a design taken or drawn from someone's face. Based 
on such verses, it can be said that this method existed in the art of 
Iranian painting. However, historical sources believe that portraiture 
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with the aim of simulation is a souvenir of the West and is related to 
the post-Safavid era. 
Another case where the word "imitation" is used again and sheds light 
on issues regarding the social history of art in Saadi's era; 
If your portrait were displayed in the market 
The artist would close his workshop (400)  
Saadi says: 'If an imitation of your face is brought to the market, the 
painter should close down his shop, for his works will not prosper 
when compared to your face.' 
First, like the previous verse, "imitation" of someone's face is used 
with the same meaning and usage as before. The second interesting 
point is "art shop", which shows that in Saadi's time, there was such a 
commercial and artistic center or unit that could respond to the visual 
and artistic demands of the people. The Shiraz orator has used the 
combination "imitation of a face" with the same meaning elsewhere. 
I present this portrait of your face to the painter 
So he may repent from the art of portraiture (586)  
Regarding portraiture with a different theme, another amazing verse in 
Saadi's Divan sheds light on unknown aspects of the art history of 
those days. 
Are you the cypress in the garden, or the moon, or a fairy  
Or an angel, or the artist's sketchbook (589) 
The verse is an explicit description of the manifestations of the lover. 
The additional combination of "a portraiture notebook" is interesting 
and strange, again indicating the existence of books or notebooks that 
painters or artists used as models or patterns. Continuing and 
confirming the same concept, he composes elsewhere; 
When the painter beholds her face 
He abandons his craft, letting go of his art (476)  
Here, too, reference is made to the images that were placed in the 
painter's hands as models and standards. In line with the face in the 
opening stanza, what was placed in the painter's hands must have been 
images of portraits that would pale in comparison to the beauty of the 
lover's face. 
Pictorial Fabrics: A group of these poems refers to images woven onto 
textiles; 
The student of the tapestry weaver aptly remarked 
As the phoenix ascends, and the elephant and giraffe embark 
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I cannot produce a portrait 
For its design was not confined by the teacher's hand (271)  
 
In these verses, Saadi, in addition to mentioning the weaving of 
pictorial fabrics with the motifs of Simurgh, elephants, and giraffes, 
makes an interesting reference to the use of patterns in handlooms of 
that day, which were placed above the loom for the use of the weaver's 
apprentice. Saadi also mentions silk fabrics decorated with images of 
beauties; 
I saw the soil of Shiraz as a patterned silk 
And all the beautiful faces depicted upon that silk (453)  
 
Conclusion 
The instability of materials has destroyed the visual heritage of distant 
eras. Given the scarcity of visual heritage, finding sources that 
increase our awareness of the history of art and painting will be a 
treasure. 
Saadi refers to types of paintings in his era that are not mentioned in 
any historical source. This article, along with the enlightenment in one 
of the hidden perspectives of Persian literature, showed that some 
shortcomings of art history, mainly painting in the 13th Century, can 
be compensated for with new readings. Such as; 
_ The flourishing of mural painting on the facade of baths, Ivans, and 
walls of houses. 
_ The flourishing and popularity of drawing and painting people's 
faces aimed at simulating and naturalism. 
_ Visual imitations exist on the subject of portraits and people's faces. 
_ The possibility of the artist-painter's activity in personal and private 
workshops. 
_ The existence of places in the public market area of cities to provide 
visual services to clients. 
_ The flourishing production and weaving of fabrics decorated with 
human and animal imagery. 
Based on these findings, the 13th Century in Iran can be considered a 
dynamic and diverse society in the art of painting. The existing 
sources of art history are silent in this regard. 
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  47- 67: 1403 زمستانم، پنج و فتادشماره ه

  10/03/1403: تاریخ دریافت

 24/01/1404: تاریخ پذیرش

  پژوهشی: نوع مقاله

  شناختی نقاشی ایرانی در سده هفتم هجري تحلیل گونه

  )با استناد به اشعار سعدي(

  * میرزایی مهر اصغرعلی

  چکیده

اشعار سعدي با توجه به مفاهیم و کلیدواژگان مربوط به هنرهاي تجسـمی و   هرگاه

اي بـه   معلوم خواهـد شـد کـه وي حساسـیت و توجـه ویـژه       شود،تصویري تحلیل 

هـاي   دنیاي پیرامون خویش اعم از نقاشی هاي موجود در هنرهاي تصویري و نقاشی

 دلیـل ي بـه  حـال کـه هنرهـاي تصـویر     .دیواري یا تصویرگري کتاب داشـته اسـت  

ایـن پرسـش مطـرح     ،ناپایداري مواد و مصالح با کمبود منابع تاریخی مواجه هستند

هاي سعدي بـه   بندي انواع نقاشی که در سروده شناسی و صورت شود که آیا گونه می

تواند دریچه جدیدي براي شناخت تاریخ نقاشی در سـده هفـتم    می ،آنها اشاره شده

هـدف ایـن    .اي منـابع تـاریخی را جبـران کنـد    ه هجري بگشاید و بخشی از کاستی

بنـدي مضـامین و واژگـان مربـوط بـه       شناسـایی و صـورت   ،وهله نخست در نوشتار

ــاعی       ــاریخی و اجتم ــل ت ــپس تحلی ــعدي و س ــعار س ــویري در اش ــاي تص هنره

هاي این پژوهش گویاي این مطلب اسـت کـه آنچـه سـعدي از رواج      تهیاف .آنهاست

چنان بدیع و جذاب هستند  گاه ،گار خود ذکر کردههاي مختلف نقاشی در روز گونه

آن جملـه  از  .بخشـند  ضـرورت مـی  را هاي تاریخی پیشـین   برخی دیدگاهکه اصلاح 

پــردازي بــا هــدف  اســت اطلاعــات نــاب و شــورانگیزي کــه او دربــاره رونــق چهــره

  تحلیلی نگارش  - این مقاله به روش توصیفی .سازي در اشعار خود آورده است شبیه

  .اي حاصل آمده است و اطلاعات مندرج در آن با استفاده از منابع کتابخانه یافته

 

 .نگارگري و نسخه مصور ،دیوار نقش ،نقاشی ،سعدي :هاي کلیدي واژه

                                                           
  ali.a.mirzaeimehr@gmail.com    ایران تهران،، دانشکده هنر ،استادیار گروه نقاشی، دانشگاه علم و فرهنگ *
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  مقدمه

مطابق نظـر برخـی از محققـان     .در شیراز به دنیا آمده است جريه 606سال  سعدي در

هـا در   سال .رود ادامه تحصیل به بغداد میبراي  ،عالیم اولیه را در زادگاه خویش آموختهت

بـه سـال    .اما سفرهایی نیز به حجـاز و شـام و لبنـان دارد    ،اندوزد نظامیه بغداد دانش می

که حکام بافرهنـگ   )سلغوریان( لغریانبه زادبوم خود بازگشته و در دربار سهجري  655

 ،صـفا ( بنـدد  فرو مـی چشم از جهان  جريه 690به عزّت زیسته و در سال  ،اند فارس بوده

سراي زبان فارسی در سده هفتم است  ترین سخن تردید او بزرگ بی .)599-589: 3، ج1372

  .زیبایی سخن شود عیار و معیار و حد رساند که می که هنر شعر را به غایتی می

شکوفایی نقاشی ایران بـه ایـامی پـس از سـده      از سویی دیگر روشن است که دوران

هنوز  و اي ندارد نهنگارگري چندان پیشی ،یعنی در عصر سعدي ؛ددگر هفتم هجري بازمی

هـاي   مجموعه کتـاب  .آوري به عرصه نرسیده است آثار تابناکی پدید نیامده و هنرمند نام

از تعـداد انگشـتان یـک     ،شـوند  مصوري که به روزگاري پیشتر از عهد سعدي مربوط می

  مانـده هـم بـیش از یکـی دو نمونـه       هاي دیواري برجـاي  و نقاشی )1(رود دست فراتر نمی

کاررفتـه در ایـن   عامـل عمـده آن نیـز ناپایـداري مـواد و مصـالح بـه        .دیده نیست آسیب

 هـاي مختلـف   گونـه توصـیف روشـنی از    ،رو منابع تاریخ نقاشی ایران از همین .هنرهاست

 سده هفتم نیز براي ایـران  .دهند دست نمی  از حیات سعدي به پیشهاي  نقاشی در سده

تاز چنگیز و نوادگـان   و عصر تاخت .دوران پرآشوب و پریشانی است ،هاي مجاور و سرزمین

از چپـاول   )2()سلغریان( شیراز و فارس در نتیجه کاردانی اتابکان آل زنگی هرچند .اوست

 دیگـر ولایـات و حتـی    ،در امان ماند و آبادي و سرسبزي خود را حفظ کـرد  رانگريیو و

دوران ترکتازي و اضمحلال هنرها  .سوزند تش بیداد چنگیزیان میدیگر کشورها نیز زیر آ

  .ها در بغداد و دیگر شهرهاست سوزي ها و کتاب يو پایمال شدن آباد

چنـد وزیـران کـاردان ایرانـی، مغـولان را از      هر .ها ادامه دارد آشفتگی ،این سدهتا پایان 

ثمـر    هنوز ایـن اقـدامات بـه    ،خوانند کشند و به فرهنگ و هنر فرامی توسن بیداد به زیر می

االله  دي هماننــد خواجــه رشــیدالدین فضــلرنرســیده اســت و هنــوز قــدرت فرهنگــی ابَرمــ

 و نـژاد  کـی ( چندان خبري نیست، »ربع رشیدي«قوام نگرفته و از مجموعه سترگ  )3(همدانی

سعدي نه در شیراز که  ،در تبریز و مراغه است ،و اگر هم هست )32- 11: 1390 اسکویی،بلالی 
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ند و فرهنـگ و  اسـتوار هـا نا  حاکمیت .بخش عمده عمر خویش را در آنجا سپري کرده است

 آن روز هنرهاي تجسـمی رو عجیب نیست که آگاهی چشمگیري از  از همین .اعتبار هنر بی

 .نشده و آثار تصویري چندانی برجاي نمانده باشد طثبت و ضب ،در منابع تاریخی

مقبولیت  ،ویژه شعر در جامعه ایرانی رهاي کلامی بهاما برخلاف هنرهاي تصویري، هن

جـور   ،هاي خـویش  کم نیستند شاعرانی که در سروده .و ماندگاري بیشتر و بهتري دارند

راهگشـا و روشـنی از آنچـه دیـده یـا       تصویرِ ،ن و دیگر اهل قلم را کشیدهاکوتاهی مورخ

  .سرآمدان این عرصه است اند و سعدي از براي آیندگان برجاي گذاشته ،اند تجربه کرده

هاي  که به ظرایف و زیبایی کند معرفی میشاعري اجتماعی  او رامیراث ادبی سعدي، 

پس دور نیست کـه بـه جـز شـاعري کـه در آن       .نگرد ق مییجهان پیرامون به دیده تحق

و مفـاهیم  ست که واژگـان  ا رو از این )4(.باشد آراستهخداوندگار است، به دیگر هنرها نیز 

جایگاه  ،صورتگري و نقاشی در بیان اوانواع گوناگون ط به هنرهاي تصویري از جمله مربو

   .اي دارد ویژه

جو در مجموعـه  و اي است، قصد آن دارد که با جست این مقاله که پژوهشی بینارشته

اشعار سعدي، مضامین مرتبط با هنرهاي تجسمی و ابیاتی را که به هنـر نقاشـی و انـواع    

باشـد   .بندي نماید بازخوانی، تحلیل و صورت ،از دیوان سعدي جدا نموده ،آن ارتباط دارد

نسـخه   .هاي تـاریخ نقاشـی ایـران در آن عصـر بتابـد      پرتوي بر تاریکی ،که از این رهگذر

به تصحیح مظـاهر   )5(»يمتن کامل دیوان شیخ اجل سعدي شیراز« ،مرجع در این نوشتار

  .مستخرج از همین نسخه است اره صفحه، همراه با شممصفاست و تمامی ابیات شاهد

  

  پژوهشینه پیش

از  .هاي بسـیار انجـام گرفتـه اسـت     هاي سعدي، پژوهش در حوزه ادبیات، خاصه سروده

هـاي فـراوان    مقـالات و کتـاب   ،نقاشی ایرانی و نگارگري نیز در سده اخیـر  دربارهدیگر سو 

شـمار    اي عمدتاً جدید به پدیده ،اي هاي بینارشته رو که پژوهش اما از آن ؛است  منتشر شده

هـاي ایـن دو بـال پـرواز فرهنـگ ایرانـی،        روابط متقابل و پیوستگی براي رواز اینروند،  می

جـو در منـابع و مآخـذ    و با این همه با جست .چندان تلاش چشمگیري صورت نگرفته است

  :توان مطالبی که تاحدودي همسو با این پژوهش هستند یافت، از جمله مربوطه می
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لیف أت ـ »همگامی نقاشی بـا ادبیـات ایرانـی   «اي که براي کتاب  رویین پاکباز در مقدمه

هاي اساسـی   از ویژگی« :نویسد در راستاي ارتباط این دو هنر می ،اشرفی نوشته است .م.م

 .اش بـا ادبیـات فارسـی اسـت     پیوستگی ،هاي پس از استقرار اسلام نقاشی ایرانی در سده

نمایانـد   هاي داستان را می ، اشخاص و صحنهیردگ ادبی مایه می نقاشی از مضامین متنوع

امـا کـار او بیشـتر از     ؛کنـد  و سخن شاعر یا نویسنده را به زبان خط و رنگ مجسـم مـی  

پیونـد درونـی و    ،ادبیـات فارسـی و هنـر ایرانـی     .مصورسازي در معناي متعارف آن است

اساس بینشی یگانه و  بر -هر دو- زیرا هنرور و سخنور مسلمان ،اند همخوانی ذاتی داشته

هـاي جهـان بـه عـالم      آنان از خلال زیبـایی  .اند زده دست به آفرینش می ،ذهنیتی مشابه

  .)11: 1367اشرفی، .م.م( »اند ملکوتی نظر داشته

اسـاس پـژوهش   ، »نقاشی و ادبیات ایرانی«کتاب  در) 1381(یوموونا تپولیاکووا یلنا آر

دبیات شـرق و سـپس تحـولات تـدریجی ترسـیم انسـان در       خود را به مفهوم انسان در ا

 وي معتقد است .نقاشی ایرانی و نیز تفسیر و توصیف نقاشی و ادبیات متمرکز کرده است

عنـوان    شناسـی، اخلاقـی و فکـري شـاعر و نقـاش بـه       هاي مشـترك زیبـایی   دیدگاه که

آن دو موجـب   ترین نمایندگان جامعه آن روزي و بینش یگانه طرز فکـر مشـابه   فرهیخته

  .گردید هاي ادبی و تجسمی می هماهنگی شیوه

کـه تفسـیري    »هاي نور، آینه و بـاغ  مینیاتور ایرانی؛ رنگ«پور در کتاب  یوسف اسحاق

دربـاره دوران شـکوفایی مینیاتورهـاي ایرانـی      ،شاعرانه و لطیف از نگارگري ایرانی اسـت 

اند و به دنیـاي   بزرگ ادبیات ایرانی هاي کتاب  بخشنده زینت مینیاتورها اساساً«: نویسد می

عرفانی حـافظ   -عصر شعر غنایی دوره طلایی مینیاتور حدوداً .اند تصاویر و مجازها وابسته

در عین حـال هـدف تحقـق     که عشق به زیبایی را مضمون و) ه 692درگذشته به سال (

جـامی   قرار داد تا حکایـت  -یعنی بدون شک زیباترین اشعار فارسی-صوري آثار خویش 

عطـار و نظـامی   سـبک  است که بیشتر تکرار حکایات عارفانه ) ه 896درگذشته به سال (

  .)39: 1379پور،  اسحاق( »است

عموماً به رابطه صوري شعر دست هایی از این و کتاب یادشدهمنابع  ،که پیداست چنان

نهفتـه در  بندي انواع نقاشی و مفاهیم تـاریخی   کدام به دسته و نقاشی توجه داشته و هیچ

  .گوي از جمله سعدي نپرداخته است هاي شاعران پارسی سروده
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  پژوهشروش 

بـه   »ایرانی در سده هفتم هجري قمري ی نقاشیختشناهنتحلیل گو«منابع اولیه مقاله 

تحلیلـی   -توصـیفی  ،روش تحقیـق ایـن پـژوهش    .اي گردآوري شده است کتابخانه ةشیو

شـروع از   و متن تصویري تاریخ نقاشی ایران بـا بینامتنی میان متن ادبیات  ۀمقایس .است

عنـوان مـورد     دلیل انتخاب سعدي به .رویکرد اصلی این پژوهش است ،متن ادبی سعدي

هاي موجود و ارجاعات متعدد آثار او به تاریخ نقاشـی ایـران    پتانسیل ،مطالعاتی این مقاله

وع ن ـو ت متعـدد  سـفرهاي  همچنـین هـاي اجتمـاعی و    دلیل زمینـه   آثار سعدي به. است

علاوه بر این در قرن هفـتم قمـري    .کند مجال چنین خوانشی را میسر می ،او هايهتجرب

هاي عمومی و اجتماعی رواج  هنرهاي تصویري ایران در صحنه ،به موازات زندگی سعدي

اي در آثار این شاعر  بنابراین ارجاع به تاریخ نقاشی از روش مطالعه بینارشته .داشته است

  .ی انتخاب شده استاجتماع

  سعدي و نقاشی 

رات زیبا را در قالـب واژه و کـلام   تصو ،شاعر .دو مقوله از یک جوهرند ،روتصویر و تص

هایی در منظـر هـر دو    پس قرابت .آمیزد می شآن را در قالب رنگ و نق ،نقاش و ریزد می

  .شود دیده می

مرتبط با دنیاي نقاشـی   نتوان دریافت که کلیدواژگا با مطالعه دقیق اشعار سعدي می

به کار رفتـه اسـت   صورت و صورتگر به دفعات  ،نقش و نقاش، تصویر و تصویرگراز جمله 

محـیط   درهـاي تصـویري    دیـده بـه ارزش  دهنده حساسـیت ایـن شـاعر جهـان     که نشان

مجموعه اشارات سعدي را به هنرهاي تصویري و نقاشی در دو گروه  .است خود اجتماعی

  .آرایینگارگري و کتاب و نقاشی دیواري :بندي کرد سیمتوان تق عمده می

  نقاشی دیواري 

هـاي اولیـه اسـلامی     از اسلام یا سـده  پیشهاي  ههاي برجاي مانده از دیوارنگار نمونه

انـدك   ،آنچه به دست ما رسـیده  اما .دهندة پیشینه طولانی این هنر در ایران است نشان

ردیدي نیست که نقاشی بر دیوار بناهـا تـا عصـر    اما ت .)2 و 1 تصویر( دیدهاست و آسیب

   .سعدي نیز رونق و رواج داشته است
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   میککوه خواجه سیستان، سده   ، بخشی از دیوارنگاره اشکانی،سه ایزد - 1 شکل

  )19: 1402 پاکباز،: منبع(
  

  
   جريسده دوم ه مانی و پیروان، بخشی از دیوارنگاره مانوي، - 2 شکل

  )153: 1384 کایت، کلیم: منبع(

 ،مسـاجد  ،مـدارس  ،ها ها دیده، در خانقاه سعدي در سیر و سفرهایش، شهرها و آبادي

طبیعـی اسـت کـه    پـس   .اسـت  شب و روزها گذرانده ،ها و دیگر بناها حمام، کاروانسراها

از چشـم تیـزبین وي دور نمانـد و در     ،هـا  هاي موجود بر در و دیوار این ساختمانرنگانقش و 

بـیش از بیسـت مرتبـه از     ،سـت کـه وي در اشـعارش   ا رو از همـین  .ایش بازتاب یابده سروده

نـوع کـاربري بنـا، مضـمون      ،هاي دیواري یاد کرده و در برخی موارد بـا دقتـی درخـور    نقاشی
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اشـارات وي بـه نقاشـی     .نقاشی و حتی اسلوب و ابزار اجـرا را نیـز از نظـر دور نداشـته اسـت     

  :شود دار را شامل می روایی و پیکرمفاهیم و مضامین  دیواري، هم نقوش تزیینی و هم

ــش رو   ــا نق ــرا ب ــا م ــت ــنا تی ــاد ییآش   )367(هرچه می بینم به چشمم نقش دیوار آمدسـت      اوفت

ــت     ــحبت خیال ــا ص ــوفی ب ــاز ص ــم نم   )593(نگـاري  باطل شود که صورت بر قبلـه مـی      ترس

  )427(گـویی و در او اثـر نباشـد    سخنی ز عشق     چه وجود نقش دیوار و میان آدمی کـه بـا او  

ــد   ــر دیوارن ــورت ب ــران ص ــت دگ ــیش روی   )441( نه چنین صورت و معنی که تو داري دارنـد     پ

  )713(که هست صورت دیـوار را همـین تمثـال        چشم و دهان آدمی نباشد شخص به گوش و

  )783( چه میـان نقـش دیـوار و میـان آدمیـت         اگر آدمی به چشمست و دهـان و حلـق و بینـی   

ــل    ــد می ــر نباش ــان اگ ــر خوب ــه منظ ــرا ب   )514(درست شد به حقیقت کـه نقـش دیـوارم        م

ــد    ــی دارنـ ــد آدمیتـ ــه جانورنـ ــه هرچـ   )784( بس آدمی که در این ملک نقش دیوارنـد     نـ

ــرد    ــود و دوري ک ــادو رب ــزه ج ــه غم ــم ب   )594(کنون بماندم بی او چو نقـش دیـواري       دل

  )578( تا تو در دیوار فکرش نقش خود بنگاشـتی     ر دیـوار کـرد  سعدي از عقبـی و دنیـا روي د  

ــوانمردي و ادب دارد     آدمـــــی فضـــــل بـــــر دگـــــر حیـــــوان ــه جـــــــــ   بـــــــــ

ــی    ــورت آدمـ ــه صـ ــویی بـ ــو گـ ــر تـ   هوشــــمند ایــــن ســــخن عجــــب دارد       ام گـ

ــواري  ــاي نقــــش دیــ ــو همتــ   )816(که همین گـوش و چشـم و لـب دارد        پــــس تــ

ــه نابینای   ــق ک ــی خل ــرده بس ــم برک ــدچش   )395(مثل صورت دیوار که در وي جان نیسـت      ن

ــی    ــدارد تعلقـ ــو نـ ــا تـ ــه بـ ــدارم آنکـ   )455(نه آدمی که صورتی از سنگ و رو بود     پنـ

ــدهم   ــده دل ن ــیچ آفری ــورت ه ــه ص ــر ب   )411(گنجـد   که با تو صـورت دیـوار درنمـی       دگ

ترسیم شده بـر  دار و تصاویر انسانی  هاي پیکر سعدي مشخصاً به نقاشی ،در ابیات بالا

آرامش و سکوت و سکون صحنه و  ،ویژگی عمده آنها از نظر شاعر .دیوارها پرداخته است

  .در مقابل حرکت و پویایی طبیعی انسان زنده ،پیکرهاست

جـوهر نهفتـه در    ،سـعدي کـه  با تعمیق و تفحص در تاریخ نقاشـی ایـران بایـد گفـت     

حاکم بر تصاویر را هوشمندانه دریافتـه  درستی درك کرده و واقعیت و فضاي  را بهها  نقاشی

سنت و سبک و سـیاقی اسـت کـه در     ،کند سکون و آرامشی که سعدي از آن یاد می .است

هـاي   و نمونـه  خـورد  از اسلام هم بـه چشـم مـی    پیشهاي  برجسته ها و نیز نقش دیوارنگاره

رمنـدان در همـه   بخـش هن  الهامشیراز قرار داشته و دارد و طبعاً فراوان آن در پیرامون شهر 

هـاي هنـري    اسـلوب  ،روشن است که پـس از اسـلام   .ادوار از جمله عصر سعدي بوده است

هاي گذشته است که سکوت و سـکون   همین تداوم سنت نتیجۀ در .یافتپیش از آن تداوم 
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هـاي مصـور برجـاي     ها یا کتاب هاي روي سفال صحنه و حالات قراردادي افراد را در نقاشی

  .)4 و 3تصویر ( .توان مشاهده کرد نیز می - عهد سعدي - جوقی یا ایلخانیمانده از عهد سل

  
   جريههفتم ، سده یناییعشاق، سفالینه م -3 شکل

   )Hattstein & Delius, 2000: 382: منبع(

  
  برگی از نسخه مصور ورقه و گلشاه، نیمه نخست   دیدار سواران، - 4 شکل

  )50:1401عیوقی،  :منبع( جريه هفتمسده 

نقاشـی   ،ابیات پیشین نشان داد که در زمان سـعدي  :ها نقاشی بر در و دیوار گرمابه -1

از جملـه  اما کدام بنا با کدام کاربرد؟ در روزگار سـعدي   .بر دیوار بناها متداول بوده است

هـا   ، حمـام دهش ـ بر دیوارهاي آن ترسیم مـی  -فیگوراتیو- هاي پیکردار بناهایی که نقاشی

وجـود   هـا ههاي عمومی است کـه در همـه شـهرها و محل ـ    حمام ،ه مقصودالبت )6(.اند بوده
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  .ها مورد نظر است در ابیات ذیل مشخصاً نقاشی بر در و دیوار گرمابه .داشت

ــی     اي یـــــاوهپراگـــــر نـــــاطقی طبـــــل  ــر خامش ــاوه  ،اگ ــش گرم   )302( اي نق

  )789( کشد نقـاش  چنان که بر درِ گرمابه می    نه صورتی است مزخرف عبـادت سـعدي  

  اگر تو آدمـی اي اعتقـاد مـن ایـن اسـت     

  

  )501(قشـند بـر در حمـام    ن همه گرانیکه د  

 ،سخنی به میان نیامده، واضح اسـت کـه تصـاویر    ،ها ه نقاشیزدر اینجا از اندا هرچند  

توان دید که اشـاره   با بازخوانی ابیات مزبور می .تابعی از مقیاس دیوار خواهد بود و بزرگ

جاي  ،حمام کشیده باشند »در«نقاشی را بر  اگر واقعاً .حمام است »در« سعدي معطوف به

امـا نـه درِ حمـام کـه     ، )7(مسبوق به سابقه تاریخی هست »در«نقاشی روي  .شگفتی است

آید که  از قراین چنین برمی .وآمد و البته مرطوب و کثیرالاستعمال است محیطی پر رفت

  .»حمامدر «نه  ،ستحمام بوده ا »سردر«همانا  ،مقصود سعدي

هاي عمومی تا سده پیشین نیز تداوم داشـت و   روشن است که نقاشی بر سردر حمام

هـاي   هایی از این تصاویر را بر سـردر حمـام   هاي اخیر، هنوز نمونه مهري نسل رغم بی علی

صـفوي و حمـام    از عهـد خـان   از جملـه حمـام گنجعلـی    ؛توان مشاهده کـرد  تاریخی می

  .)5 تصویر( یا حمام حاجی در شهر رشت ره قاجار در شهر کرمانخان از دو ابراهیم
  

  
  نگاري سردر حمام حاجی در شهر رشت، نبرد رستم و دیو سفید، کاشی - 5 شکل

  )نگارنده :منبع( سیزدهم هجريسده 

احساسی از طنـز نیـز در بیـان سـعدي     گویا ، علاوه بر سکوت و سکونها  در این بیت

به معنی زراندود و آراسته به زر و زیـور،   )8(از واژة مزخرف همچنین استفاده .نهفته است

منطقی اسـت کـه    .آورد ها را به یاد می جذابیت بصري و رنگ و لعاب چشمگیر دیوارنگاره

زیب و زینت و رنگین باشند تا علاوه بر خوشایندي بصـري   پر ،هاي فیگوراتیو این نقاشی
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 .ن عـام باشـند  اایی انـدام بـراي مخاطب ـ  براي رهگذران، حاوي نوعی تبلیغ سلامتی و زیب

هـا   اي بر سردر حمام هاي شاهنامه برومند قهرمانان از جمله شخصیتبرز و بالاي نمایش 

   .سنتی پایدار بوده است ،ها در ایران و زورخانه

از جملـه   ،ها دارد اشارات زیادي به نقاشی بر دیوار ایوان ،سعدي :ها نقاشی بر ایوان -2

  :در موارد زیر

ــا خ ــه از پـ ــت ويانـ ــبسـ ــت رانیـ   )103(اسـت   وانی ـخواجه در بنـد نقـش ا      اسـ

ــر با ــهن  ــ دی ــه صــورت م ــوان یک ــرد ت   ک

  

 ـ  ها وانیبه ا     )113(گار ـدر از شـنجرف و زن

کنـد   را نیز ذکر می  مواد و مصالح دیوارنگاره ،ي است که شاعرنادر بیت اخیر از موارد  

ناي رنگ سرخ در کنار زنگار که همانا جرف به معنش .نجرف و زنگار استشکه عبارت از 

کـار    نشانه ظرافتی ویژه است که استاد سخن در ترکیب دو رنـگ مکمـل بـه    ،سبز است

طـور    اما در جایی دیگـر بـه   ،صرف ایوان مدنظر شاعر بود ،در ابیات پیشین )9(.برده است

دیوارنگـاره   بـار خوشـبختانه موضـوع   رود و ایـن  مشخص به نقاشی بر ایوانِ شاه اشاره می

   .شود توصیف می

بیند  را در خواب می -ابلیس-حکایتی هست بدین مضمون که کسی دیو  ،در بوستان

تـو کـه داراي سـر و     :پرسـد  مـی  ،از زیبایی او به شگفت آمده .اي ملیح و دلپسند با چهره

 -گرمابـه  و البتـه سـردر  -پس چـرا در ایـوان شـاه     ،سیمایی چنین دلکش و زیبا هستی

قلـم در  «چـه کـنم کـه     :گوید اند؟ دیو در پاسخ می را زشت و سیاه ترسیم کرده ات چهره

  !»کف دشمن است

ــده   ــا دیــ ــدانم کجــ ــاب نــ   کــه ابلــیس را دیــد شخصــی بــه خــواب     ام در کتــ

ــور   ــدار حـ ــه دیـ ــنوبر بـ ــالا صـ ــه بـ   تافـت نـور   چو خورشـیدش از چهـره مـی       بـ

ــویی   ــن ت ــب ای ــت اي عج ــت و گف  ــ     فرارف ــدین نیکــ ــد بــ ــته نباشــ   وییفرشــ

ــو ــر    ت ــن قم ــه حس ــاین روي داري ب ــمر      ک ــتی سـ ــه زشـ ــانی بـ ــرا در جهـ   چـ

ــاه  ــوان شــ ــبندت در ایــ ــرا نقشــ   دژم روي کردســــت و زشــــت و تبــــاه    چــ

ــتند  ــهمگین روي پنداشـــ ــرا ســـ   بــــه گرمابــــه در زشــــت بنگاشــــتند    تـــ

ــن ســخن بخــت  ــوشــنید ای ــو     برگشــته دی ــگ و غریــ ــرآورد بانــ ــه زاري بــ   بــ

  مـن اسـت  که اي نیکبخت این نه شـکل  

  

  )164(ن است ـم در کف دشمـو لیکن قل  
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رود که مواد و مصالح انتظار می ،در حمام اجرا شده باشدچه بر سر ،چه بر ایوان شاه

مرغی باشد که ایرانیان از دیرباز با آن هاي تخم یا همان رنگ )10(»مپرات«ها،  این نقاشی

  .اند آشنا بوده

  آرایینگارگري و کتاب

 شـده اي و رنگ روغنـی در ایـران شـناخته    هاي پارچه ي هنوز بومچون در عصر سعد

مرد دانش  ،سعدي .ها بناها بود و اوراق کتاب دیوار ،عمده براي نقاشی نۀگوپس دو  ،نبود

هاي شـهرها   درس و به کتابخانه است و اهل قلم و با بزرگان اندیشه و هنر همنشین و هم

بسـا   چـه  ،وابسته به کتـاب مـأنوس بـوده   پس بدیهی است که با هنرهاي  .دسترسی دارد

آرایی در ایـران و   از دیگر سو با توجه به پیشینه طولانی کتاب .دستی در آنها داشته باشد

هـا   اي بـه بسـتر نقاشـی    از جمله در عصر سعدي، باید پذیرفت در مواردي که وي اشـاره 

تـه در برخـی مـوارد    الب .هاست آرایی و نقاشی بر اوراق کتاب همانا مقصود او کتاب ،ندارد

مفاهیم و واژگان مربوط به نقاشـی   .جوید نگارگر و نگارگري بهره می ةطور روشن از واژ به

  :از جمله ،آرایی در اشعار سعدي فراوانند و کتاب

ها و در حالات گوناگونی در آثـار  واژه صورت با ترکیب :صورت، صورتگر، صورتگري -1

گـاهی واژه   :رسـاند تـه دو مفهـوم متفـاوت را مـی    رف هم است که روي کار رفته  سعدي به

برده و مترادف با قالب و فرم و ظاهر هر  به کار »معنی«را در مقابل و در تضاد با  »صورت«

  :چیز، از جمله

ــورت    ــم صـ ــن در علـ ــایع مکـ ــان ضـ   مگـــر چنـــدان کـــه در معنـــی بــــري راه        زمـ

ــن  ــا کـ   )763(کـاه   سـر  که این تخم اسـت و آنهـا سـربه       چـــو معنـــی یـــافتی صـــورت رهـ

ــر ایـــن صـــورت ببیننـــد    )533(کــس ایــن معنــی نخواهــد کــرد مفهــوم     همـــه عـــالم گـ

  )374(بیند ز معنی غافل اسـت   او همین صورت همی    خطاست گوید نظر بر صورت خوبان آنکه می

به  ،کنند اما در موارد بسیار دیگر در معناي چهره و سیمایی که صورتگران ترسیم می

  :است کار برده

ــورتگري   ــد صـ ــورت کنـ ــن صـ ــز ایـ ــوري       هرگـ ــود در کش ــاهد ب ــین ش ــا چن   )590(ی

ــت     ــحبت خیال ــا ص ــوفی ب ــاز ص ــم نم   )593(نگـاري  باطل شود که صورت بر قبلـه مـی      ترس

ــوردي    ــاق درن ــردي و آف ــان بگ ــر در جه   نباشــد نیــدر کفــر و د یشــگرف نیصــورت بــد    گ

  )429(سحر مبـین نباشـد    ،ابروانش لیکن بر    صــورت کننــد زیبــا بــر پرنیــان و دیبــا     
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وـرتگري       و صـورت یـارم ببـین   گصورتگر دیباي چین    )584(یا صورتی برکش چنین یا ترك کـن ص

اـویر او      در همـــه گیتـــی نگـــاه کـــردم و بازآمـــدم   )395(صورت کس خوب نیست، پیش تص

اـرد   صورت می آنکه  هوش من دانی که بردست،    پرستم کز تمناي تو مسـتم من نه آن صورت   ) 789(نگ

  )395(مثل صورت دیوار که در وي جان نیسـت      چشـــم برکـــرده بســـی خلـــق کـــه نابیناینـــد

اـج در ســـــومنات    ــی دیـــــدم از عــــ   چنـــاـن چــــون کــــه در جاهلیــــت منـــاـت    بتـــ

ــوب     گــــر چنــــان صــــورتش بســــته تمثــــال ــدد از آن خ ــورت نبن ــه ص ــر  ک   )789(ت

پـس بسـامد    ،تصویر پدید نیامده بـود  رِو تکثی چون هنوز هنر عکاسی و صنعت چاپ

بــالاي واژگــانی هماننــد صــورت و صــورتگري در ســروده ســعدي، معطــوف بــه رونــق  

 هرچنـد  .آوردنـد  پدیـد مـی  هایی از چهـره و سـیماي واقعـی مردمـان اسـت کـه        نقاشی

هاي صورتگري در عصـر خـویش    لاي ابیات از شیوه هایی که سخنور شیراز در لابه آگاهی

  .چندان متنوع و فراوان نیست ،ثبت و ضبط کرده است

نگاري و صورتگري، در دیوان سعدي ابیاتی وجود دارد  چهره براي: نسخه چشم و ابرو - 2

  :فرماید می .مانندند نگاري بی رهویژه چه که به لحاظ روشنگري در تاریخ نقاشی آن روز به

ــم و ابرو  ــخه چش ــنس ــ تی ــ شیپ ــرمنگ   ارگر ب

  

  )588( يبکش صورت قوس مشتر نینچنیا مشیگو  

زوایاي تاریک تاریخ نقاشی عصر سعدي و پـیش از آن   از برانگیز، برخی ین بیت تأملا

خـود   درانگیزي درباره نقاشی سده هفتم  هاي نویافته و هیجان کند و آگاهی را روشن می

گوید که نسخه چشـم و   یویش مبه زبان ساده، شاعر در اینجا خطاب به معشوقه خ .دارد

خـود را   -مشتریان- خواهم که صورت مشتري برم و از او می روي تو را پیش نگارگر میبا

از  .چهـره تـو را الگـو قـرار دهـد      ،بـه بیـانی دیگـر    .همانند چهره زیباي تو نقاشـی کنـد  

   .است »نسخه چشم و ابرو«ویژه به »نسخه«هاي این بیت، استفاده سعدي از واژة  شگفتی

و - )22458: 14ج، 1377دهخـدا،  ( »رونوشت و آنچه از آن بـاز نویسـند  «نسخه به معناي 

 -چشم و ابروي- و نسخه چشم و ابرو یعنی طرحی که از روي چهره -در اینجا باز کشند

ابیـات دیگـري کـه در    و البتـه  (با تکیه بر این بیت  .کسی برداشته یا ترسیم کرده باشند

اي در هنـر   چنین فن و شـیوه  ،ان گفت که در سده هفتم هجريتو می) ادامه خواهد آمد

نقاشی موجود بـر ایـن باورنـد کـه      منابع تاریخیِ هرچند .نقاشی ایران وجود داشته است

زمینیـان   مغـرب  سازي، پیشینه ایرانی چندانی ندارد و سوغات چهره نگاري با هدف شبیه

   )11(.است از حکومت صفویه در ادوار بعد
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تـر   مفهـومی عـام  ، »نقاشی«زیرا  ؛اي است نیز نکته هوشمندانه »نگارگر«واژه استفاده از 

هـا نقـش    نوع خاصی از نقاشی بود که اغلب بـر اوراق کتـاب   ،در حالی که نگارگري ،دارد

  .رفت شمار می  بست و ظرافت از مختصات آن به می

لحـاظ   هاي تصویري و دقایق فنـی فراوانـی در ایـن بیـت     ي نیز خلاقیتهنراز لحاظ 

در اینجا مشتري هم  .نهفته است »مشتري«ایهامی است که در واژه  ،شده که از آن جمله

 »بـرجیس «کار رفته و هم اشاره به سیاره مشتري یـا    دهنده به به معنی خریدار و سفارش

 ـدارد که بزرگ »ژوپیتر«و یا  دما آن را سـتاره سـعد   ترین سیاره منظومه شمسی است و قُ

کــه قـوس چهــره مشــتري یــا  خواهــد  تعریــف نخســت از نگـارگر مــی در  .دانســتند مـی 

اما در برداشت دوم، صورت یار  ؛دهنده را همانند چشم و ابروي یار او نقاشی کند سفارش

چهره سیاره سـعد را   ،کند که نقاشِ نگارگر را به سیاره سعد تشبیه کرده و درخواست می

در اسـتفاده از   .انـدازي نمایـد   طرح ،ستاز روي صورت یار او که زیباترین و مسعودترین ا

یکی آنکه قـوس را بـه مفهـوم کمـان و مشـابه       ؛کلمه قوس نیز چند منظور داشته است

امـا   ،مستقیم کمانی بودن ابروي دلدار را یادآوري کرده است کار برده و غیر  ابروي یار به

بـوده اسـت    یک قـوس  ،علامت یا نماد سیاره مشتري ،از سویی دیگر در علم نجوم قدیم

   .)20933 :13ج ،1377 ،دهخدا(

جهت نیز بـوده    و قوس، آوردن این لفظ بدین وعلاوه بر اینها و به جز ارتباط معنوي ابر

آمیـزي   رخ طراحـی و رنـگ   هـا را از زاویـه سـه    که در نقاشی دوران اسلامی، عموماً صـورت 

از  .گرفـت فرامیتا چانه  کردند و در نتیجه یک قوس بلند کنار صورت را از بالاي پیشانی می

مـاه   ها، میان قوس و هـلال و هـلالِ  این علاوه بر .ز اشاره شده استبه قوس صورت نی رواین

  .توان یافت ارتباطی لطیف و پنهانی را می ،نیز که به چهره یار مشابهت دارند

هماننـد بیـت پیشـین بسـیار      ،استفاده شده است »نسخه«مورد دیگري که باز از واژه 

  :تأمل است و روشنگر مسائلی در باب تاریخ اجتماعی هنر در عصر سعديقابل 

ــخه رو  ــر نس ــد   يگ ــازار برآرن ــه ب ــو ب ــناعت      ت ــان ص ــدد در دک ــاش ببن   )400(نق

 اي در آن به لفظی و ادبی پیچیده تنعنماید و چندان ص معنی بیت ساده و روشن می

 نقـاشِ  ،وي تو را به بازار آورنـد ر اگر نسخۀ که فرماید سعدي در اینجا می .کار نرفته است 

طبعاً به این دلیل که روي تو چنـان   ؛دکان هنر و صنعت خویش را باید ببندد رِنگارگر د



   1403 پنجم، زمستان و پژوهش زبان و ادبیات فارسی، شماره هفتاد/  60

رونقی نخواهنـد داشـت و چشـم و دلـی را      ،زیبا و فریباست که آثار او در مقابل چهره تو

 .دش ـمشـتري خواهـد    جلب و جذب نخواهند کرد و لاجرم کسب و پیشه او کاسـد و بـی  

  .توضیح چند نکته ضروري است ،درباره این بیت

روي کسـی مطـرح شـده، بـا همـان معنـی و        »نسخه« ،آنکه همانند بیت قبل نخست

نکته جالب  .کاربرد پیشین و این تکرار تأکیدي است بر رونق طراحی از چهره آحاد مردم

آیـا در روزگـار    .نمایـد  لحاظ تاریخی کاملاً نابهنگام مـی   است که به »دکان صناعت« ،دوم

چنین مرکز یا واحد تجاري و هنري که به تقاضـاهاي تصـویري و هنـري مـردم      ،سعدي

نماید که مضمون روشن و گویاي این بیت صـرفاً   وجود داشته است؟ بعید می ،پاسخ دهد

واقعی  هايدي با جریانبدون هیچ برابر نها ،یک تصویرسازي لفظی و کلامی و ادبی باشد

  .بوطهمر در هنر جامعۀ

یـران بـه   گویند که تقریباً در سراسر تاریخ نقاشـی ا  کتب و منابع تاریخ هنر چنین می

ویژه تصویرگري در خدمت دربارها و خواص جامعه بوده اسـت و   غیر از سده اخیر، هنر به

در آن  ویـژه در قرنـی کـه سـعدي     بـه  ،فعالیت شغلی مستقل داشته باشـد نقاش آزاد که 

ولی سخن و نظر سعدي  .از آن نیز متداول نبوده است پس زیست و حتی صدها سال می

آیـد کـه نگـارگر نقـاش را      از گفته سعدي چنـین برمـی   .برخلاف این پندار تاریخی است

یعنی محـل داد  ! آن هم در بازار ،یا واحد صنفی و یا کارگاهی شخصی بوده است »دکان«

نسـخه یـا    ،کسـانی عـام و در دسـترس همگـان و کـس یـا       و ستد عموم مردم و در ملأ

بسیار نزدیک به ارتباطی است که  ،گوید آنچه سعدي می .اند آورده سفارشی را براي او می

  .امروزه میان برخی از هنرمندان نقاش و مردم عادي جامعه برقرار است

را با همین مفهوم در جایی دیگر نیز مورد اسـتفاده   »نسخۀ رو«سخنور شیراز ترکیب 

  :قرار داده است

ــورتگري       بـــه نقـــاش بـــر   يرو نیـــنســـخه ا ــه ز صـ ــد توبـ ــا بکنـ   )586(تـ

انگیـز دیگـري در دیـوان     درباره هنر صورتگري و با مضمونی متفـاوت، بیـت شـگفت   

  .افکند روز پرتو می زوایایی ناشناخته از تاریخ هنر آن بر سعدي هست که

  )589( يدفتــر صــورتگر  ایــملــک  ایــ    يپــر ایــمــه  ایــتــو  یســرو بســتان 

هاي یار است و تشبیه او به سرو بسـتانی و   توصیف جلوه به شکلی صریح،معنی بیت 
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دفتـر  «نکته قابـل تأمـل و عجیـب همـین ترکیـب اضـافی        .ماه و فرشته و دفتر صورتگري

کتـب یـا دفـاتري اسـت کـه نقاشـان یـا هنرمنـدان          دانگر وجـو بی است که باز »صورتگري

اند و یـا بـه بیـانی     جسته مدل یا الگو بهره می عنوان محتملاً  آن به اند و از پرداز داشته چهره

  :سراید همین مفهوم، در جایی دیگر می تأییددر امتداد و  .اند کرده دیگر از آن استنساخ می

ــه صـــــورتش ببینـــــد    )476(از دســــت بیفکنــــد تصــــاویر       نقـــــاش کـــ

ر عنوان مدل و الگو قـرا   شود که در دست نقاش به در اینجا نیز اشاره به تصاویري می

گرفتـه   گرفته است و به قرینه صورت در مصرع آغازین، آنچه در دست نقاش قرار مـی  می

آبی به ، ها بوده باشد که در برابر زیبایی چهره یار ها و صورت بایست تصاویري از چهره می

  .جو نخواهند دانست

 .مطالب مربوط به هنرهاي تصویري در اشعار سعدي فراوانند :هاي تصویري پارچه - 3

در . اند شده که بر منسوجات بافته می ها به تصاویري اشاره دارند وهی از این سرودهگر

  :فرماید جایی می

  چــــو عنقــــا بــــرآورد و پیــــل و زراف    بــافچــه خــوش گفــت شــاگرد منســوج

ــت   ــد ز دســ ــورتی برنیایــ ــرا صــ ــالا نبســت      مــ ــم ز ب   )271(کــه نقشــش معل

اي تصویري با نقـش سـیمرغ و فیـل و    ه سعدي در این ابیات علاوه بر آنکه بافت پارچه

هـاي   با ایهامی ادیبانه، اشاره جالبی به استفاده از نقشه در دستباف ،شود زرافه را متذکر می

 .شـد  استفاده شاگرد بافنـده قـرار داده مـی    برايآن روز دارد که در بالاي دستگاه بافندگی 

  :ز یاد کرده استاویر زیبارویان نیهاي ابریشمین آراسته به تص سعدي از پارچه

اـ یو آن همه صورت شاهد که بر آن د    دمیــمـنقش د  يبـا یچـو د  رازیخـاك ش ـ  وـد   ب   )453(ب

ــا   ــان و دیب ــر پرنی ــا ب ــد زیب   )429(لیکن بر ابروانش سـحر مبـین نباشـد        صــورت کنن

ــویی   ــه نک ــایی ب ــاي خت ــورت دیب   )400(وي قطره باران بهـاري بـه لطافـت        اي ص

  بــــاي اوغافـــل اســــت از صـــورت زی  

  

  )446(کنــد هــاي دیبــا مــیآنکــه صــورت  

المعانی  که به طریقی دیگر به هنرهاي تصویري ارتباط دارد، در بیت موقوف يا ونهنم  

  :زیر است

  کــــه پیرامــــون درگــــاهش بدوزنــــد    فریــــدون گفــــت نقاشــــان چــــین را

ــا  ــرد دانــ ــک دار اي مــ ــدان را نیــ   بــ

  

  )142(که نیکان خود کریم و نیک روزنـد    

مأخذ سعدي بـراي ایـن حکایـت     ،شاهنامه فردوسیکه رود  نگاه نخست گمان میدر   
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 فردوسـی (ه بـود  ج ـنتی بی -از تولد تا مرگ فریدون-شاهنامه جو در واما جست ؛بوده باشد

قـدمت آن  دهنـده   اننش ،حال منبع این گفته سعدي هرجا که باشد). 106-40: 1، ج1369

هنـر   کـه تـوان نتیجـه گرفـت     مـی ت نخس ـپـس   .حیـات سـعدي اسـت    نسبت به زمان 

سـفارش آن بـه    اینکـه  دوم .دوزي در زمانی پیش از سعدي نیز رواج داشته اسـت  سوزن

  .اند نقاشان متداول بوده و سوم اینکه نقاشان چینی در ایران حضور داشته

کند  پادشاه اساطیري ایران از نقاشان چینی درخواست می ،فریدون ،در حکایت مزبور

دوختن در هر زمانی  .توصیه اخلاقی و انسانی را بر خیمه و درگاه او بدوزند تا یک پیام و

آیـد کـه    در این صورت از سروده شـاعر چنـان برمـی    .با پارچه و منسوجات مرتبط است

انـد و در   عهده داشـته   ها را نیز به ها و کاخ وظایف متعددي از جمله تزیین درگاه ،نقاشان

 »نقاشـی ایـران  «بازیل گري در کتاب  .اند دست بوده رهصنایع ظریفه و هنرهاي دستی چی

منحصر به حمایت از هنر گلدوزي براي چادرهـا   ،حمایت مغول از هنر نقاشی«: نویسد می

  .زیست ها می و سعدي در دوران حاکمیت مغول )24: 1369 گري،( »شد می

  

  گیري نتیجه

هـاي   و آشـفتگی  هـا  گهاي سیاسی و اجتماعی، جن ـ اپایداري مواد و مصالح، ناآرامین

هـاي   تا آنجا کـه از سـده   .بسیار، موجب نابودي میراث هنري اعصار دوردست شده است

دیـده، سـفال منقـوش لعابـدار و      دیوارنگاره آسـیب  تعدادي ،هجري قبل از حیات سعدي

در این فقر میراث تصویري، یافتن منابعی کـه   .شمار کتاب مصور باقی مانده است تانگش

  .گنجی خواهد بود شایگان ،ز تاریخ هنر و نقاشی افزایش دهدآگاهی ما را ا

 .گـذارد  هاي نهفته خویش را به نمـایش مـی   یکی از دارایی ،اینجاست که شعر فارسی

هـاي تمـام    در سـروده  هرچنـد  .توان گفت تاکنون از آن غفلت شده اسـت  دارایی که می

از جملـه فرهنـگ و     ر،بخش در باب جهان زیسـته شـاع  هاي آگاهی توان نکته شاعران می

واسطه نوع زندگی پرتکـاپو و علایـق     در این میان سعدي به ،یدا کردهنرهاي تصویري پ

هـایی از نقاشـی در    او به گونـه  .اي دارد جایگاه ویژه ،اش هاي بصري اجتماعی و حساسیت

چ هـی  بلکـه در  ،اي از آنها به یادگـار نمانـده   تنها هیچ نمونه عصر خویش اشاره دارد که نه

این مقالـه همگـام بـا روشـنگري در      .منبع تاریخی هم ذکري از آن به میان نیامده است
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اي  هاي نومایه و بینارشـته  یکی از منظرهاي نهفته ادبیات فارسی، نشان داد که با خوانش

  بنـدي،  در یـک جمـع   .شی را جبران کردویژه نقا هاي تاریخ هنر به توان برخی کاستی می

  :رد ذیل در هنر تصویري سده هفتم هجري استانگر موابیها  یافته

 .ها ها و دیوارخانه ها، ایوان کاخ رونق نقاشی دیواري بر سردر حمام - 

 .پردازي سازي و طبیعت هدف شبیه رونق و رواج طراحی و نقاشی از چهره افراد با - 

 .هاي تصویري با موضوع پرتره و چهره افراد نسخه وجود - 

 .هاي شخصی و خصوصی در کارگاه امکان فعالیت فردي هنرمند نقاش - 

 ـارا بـراي وجود اماکنی در محوطه بازار عمومی شـهرها   -  ه خـدمات تصـویري بـه    ئ

 .نامراجع

 .هاي منقوش و آراسته به تصاویر انسانی رونق تولید و بافت پارچه - 

 .هاي منقوش و آراسته به تصاویر حیوانی رونق تولید و بافت پارچه - 

 .ها پند و اندرز در نقوش دستبافتاوي استفاده از مضامین اخلاقی ح - 

 ،نقاشـی لحـاظ هنـر     ان سده هفتم هجري را در ایران بـه تو ها می بر مبناي همین یافته

 بـاره، هرچنـد منـابع موجـود تـاریخ هنـر در ایـن        ،شـمار آورد   اي پویا و پرتنوع بـه  جامعه

  اهد داشت؟چنین خوهاي دیگر شاعران نیز دستاوردهایی این آیا بررسی سروده .خاموشند

  

  نوشت پی

الاشجار اثر  عبدالله ارجانی، مفیدالخاص و خواصهاي مصوري همچون سمک عیار اثر  نسخه. 1

تـر از   تر و کامـل  ویژه مهم محمدبن زکریاي رازي، صورالکواکب اثر عبدالرحمان عوفی و به

 .)87-81: 1352تجویدي، ( دهند دوران سلجوقیان نسبت میهمه ورقه و گلشاه عیوقی را به 

از طوایف ترکمان و از نسل شخصی بودنـد سـلغور نـام، اتابکـان      فرزندان سنغر را که اصلاً«. 2

هجـري بـر فـارس حکومـت      663تـا   543نامند و ایشان از  فارس یا اتابکان سلغوري می

سـپس از   ،وقت از فرماندهان مقتدر ایران یعنی ابتـدا از خوارزمشـاهیان   کردند و همه می

اطاعت داشتند و همین امر یعنـی پـذیرفتن فرمـان سـلاطین بـزرگ و       مغول و ایلخانان

پرداختن خراج به آنان، فارس را مدتی قریب یک قرن از لشگرکشی و بالنتیجه از خرابی 

ولـی   ،وقت قدرت سلطنت مهمی به هم نرسـاندند   نمود و اتابکان فارس اگرچه هیچ ظحف

ــا  ــات م ــاریخ ادبی ــاقی ا  ،در ت ــان ب ــو از ایش ــامی نیک ــی و  ن ــتاد ســخن فارس ــت و اس س
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مداح ایشان بـوده و تخلـص از آنـان گرفتـه      ،ترین شعراي ایران یعنی سعدي زبان شیرین

 )760:1386اقبال آشتیانی، ( ».است

عنوان طبیب   ویژه طب گذراند و به وي ایام جوانی را در همدان به تحصیل علوم مختلف به. 3

  خـان و سـلطان   کـرد کـه بـه وزرات غـازان     باقاخان گردید و تا آنجا ترقیآداخل دستگاه 

مور کـرد کـه   أخـان وي را م ـ  غـازان  .رسـید بهادرخـان  محمد خدابنده الجایتو و ابوسعید 

اساس کتاب خود را که به نام  ،خواجه پس از مطالعه بسیار .تاریخی از مغول ترتیب دهد

رگذشـت و  خـان د  ، غـازان ولـی قبـل از پایـان کتـاب     ؛خوانده شد، ریخت »تاریخ غازانی«

 ،هجـري  710 بـه سـال   خواجه را به ادامه کار واداشت تا آنکـه خواجـه   ،برادرش الجایتو

مردي فاضل و دانشمند و آشـنا   ،الدین خواجه رشید .را به پایان برد »التواریخ جامع«لیف أت

هجري از  717وي در اثر سعایت دشمنان به سال  .هاي عربی، ترکی و مغولی بود به زبان

احـداث ربـع    ،هاي متعدد بر کتاب  علاوه .هجري کشته شد 718ل و در سال وزارت معذو

او در احیـاي دانـش و هنـر در آن     مـؤثر رشیدي در جنب شهر تبریز از اقـدامات بسـیار   

 )70:1402پاکباز، : همچنین بنگرید به .االله ذیل رشیدالدین فضل: دهخدا( .روزگار بود

تمامی اهل فضـل و   ،وان کرد که در تمدن اسلامیت تردید نمی .براي مثال هنر خوشنویسی. 4

امـا   .انـد  سعی در فراگیري فنون خط و خوشنویسـی داشـته   ،هاي متفاوتی ادب به نسبت

انس و الفتی بیشتر از حـد متعـارف    ،شیخ اجل ،هاي سعدي هویداست که از سروده چنان

رشی و اصطلاحات اشاراتی به برخی ظرایف فنی و قواعد نگا گاهبا این هنر داشته است و 

بـراي   .توان انتظـار داشـت   آن دارد که فقط از کسی که دستی بر آتش این هنر دارد می

  : اشاره دارد »غبار«ترین نوع خط یعنی خط  مثال در ابیات ذیل به ظریف

  نبشته بـر گـل رویـش بـه خـط سـبز عـذار           برات خوبی و منشـور لطـف و زیبـایی   

  )703(که بر حریر نویسد کسی به خط غبار     به مشک سوده محلول در عـرق مانـد  

  بوي و خالت به مناسبت تـو گـویی   خط مشک

  
  )573(رفـت و فروچکیـد خـالی     قلم غبار می  

  
  :دهد یا در ابیات زیر به اسلوب و نحوه نوشتن برخی حروف توجه می و

ــی بـــر نـــونش        نونیســت کشــیده عــارض مــوزونش ــال معنبـــر نقطـ   وان خـ

  م نقطیستنی خود دهنش چرا نگوی

  

ــره    ــط دای ــونش   خ ــیده پیرام   )655(اي کش

خوشنویس نامدار سده  ،هاي سعدي آورده شده تنها هنرمندي که نامش دو مرتبه در سروده  

وي مخترع خطوط  .است همقلبن  حسینبن  بن علیابوعلی محمد ،هجري سوم و چهارم

 بالید و ر دربار عباسیانگانه یعنی ثلث و توقیع و نسخ و ریحان و رقاع و محقق است که د شش
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 ،حبوس شد و به دستور خلیفه عباسیمول و زاما به سعایت دشمنان مع ؛به مقام وزارت رسید

تلخ این هنرمند آنکه سعدي از سرنوشت  جالب )450: 1392خانی،  قلیچ(قطع کردند دست او را 

  :دست او داردشدن اشاره به قطع  ،آگاه است و در یکی از ابیات

ــابن م  ــاش ک ــات  ک ــودي در حی ــه ب ــا بمالیــدي خطــت بــر مقتلــین         قل   )727(ت

  که دعوي معجز کنـد بـه سـحر مبـین    چنان    گــر ابــن مقلــه دگربــاره بــا جهــان آیــد

  )729( نـبه سیم حل ننویسد مثال ثغر تو سی    به آب زر نتوانـد کشـید چـون تـو الـف     

ــی      مــــن ســــر ز خــــط تــــو برنــــدارم ــر برانـ ــه سـ ــم بـ ــون قلمـ   )617(ور چـ

ــیدل  ــارین   مـ ــط نگـ ــن خـ ــرد ایـ ــط روي دل     بـ ــویی خ ــت   گ ــتان اس   )703(س

که به جز  جا تا بدان ،بردن از هنرمندان ندارد  اي به نام حالی است که سعدي علاقه و این در

  :هاي سعدي آورده شده است مرتبه در سروده فقط نام مانی نقاش، آن هم تنها یک ،هابن مقل

و گرچه از انگشت مانی برنیایـد چـون ت ـ  

  نقش

  )559( هر دم انگشتی نهد بر نقش مانی روي تـو   

است نیز یک مرتبه در دیباچه گلستان آورده شده  دینی مانویانکه نام کتاب  »ارتنگ«و   

  :است

ــدي  ــات خداونـ ــر التفـ ــد گـ ــت       اش بیارایـ ــش ارتنگیسـ ــی و نقـ ــه چینـ   نگارخانـ

  لتنگیسـت از این سبب که گلستان نه جاي د    امیــد هســت کــه روي مــلال درنکشــد 

  به نـام سـعد ابـوبکر سـعد بـن زنگـی اسـت           الخصــوص کــه دیباچــه همــایونش علــی

این نسخه شامل گلسـتان و بوسـتان و قصـاید فارسـی و مراثـی و ملمعـات و ترجیعـات و        . 5

بخشـی از کتـاب کـه بـه      .استهاي اضافه  طیبات و بدایع و خواتیم غزلیات قدیم و غزل

  .است به کار نرفتهجو و در این جست ،قصاید عربی اختصاص دارد

 .رود هـاي آغـازین اسـلامی عقـب مـی      ها، حداقل تا سده دیوار حمام و نقاشی بر در پیشینه. 6

امـا اشـارات او    .به این موضوع پرداختـه اسـت   »نگارگري اسلامی«ثروت عکاشه در کتاب 

  .)83-82: 1380عکاشه، (ها معطوف است  هاي داخل حمام عمدتاً بر نقاشی

امروزه چندین درِ تاریخی  ،شناسیم نمی ،هرچند دري که از عهد سعدي برجاي مانده باشد .7

شود که روي برخی از  مربوط به عهد صفوي و پس از آن در موزه ملی ایران نگهداري می

هاي لاکی با مضامین گل و مرغ اجرا شده است که پیشینه نقاشی روي درها  نقاشی ،آنها

  .کند فوي اثبات میرا حداقل تا عهد ص

 ،1377دهخدا، (، آراسته ظاهر، آرایش داده شده، زراندوز، مذهب، دینارگون آراسته: مزخرف .8

  .)20745: 13ج 
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در  ،کند یندي همنشینی دو رنگ مکمل یاد میان از خوشآبر این بیت که شاعر در علاوه . 9

  :آورد همین مفهوم را می ،جایی دیگر هم به زیبایی تمام

  نقطه سرخت عذار سبز چنـان  به گرد

  

  )593(اي برکشــند زنگــاري  کــه نــیم دایــره  

 ؛بینـد  شناسی در چهـره یـار مـی    درایت و رنگ درنهایترا سعدي دو رنگ مکمل سرخ و سبز   

   .دایره سبزگون پیرامون آن و خط نیم) لب(نقطه سرخ دهان 

10 .Tempera مرغ، صـمغ و   مانند زرده تخم بنیان که در آن یک بست طبیعی آب  ماده نوع رنگ هر

مـرغ   ه زرده تخمکچنان .مرغی است تمپراي تخم ،ترین آن اما متداول ؛کار رفته باشد  کازئین به

پاکبـاز،  (آیـد   دسـت مـی    شونده و پایدار به خشک اي زود ماده با رنگیزه و آب مخلوط شود، رنگ

 .و جهان داشته استهاي دیواري ایران  اي در نقاشی که کاربرد گسترده )482:1395

هایی جدید  موضوع ،سازي فرنگی«: المعارف هنر بر این باور است که در دایره پاکباز رویین. 11

پاکبـاز،  ( »نگاري را بـه نقاشـی ایرانـی وارد کـرد     ردازي و منظرهپ چهرههمچون گل و مرغ، 

صول و قواعـد  معناي تقلید و برداشت ناقص از ا  به سازي اساساً و فرنگی )1514 : 2ج ،1395

هجري و از میانه عهد صـفوي بـه بعـد     10نقاشی و هنر غربی است که از نیمه دوم سده 

  .)1006: همان(در میان نقاشان ایرانی متداول شد 
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